Samm Kunce

Ich bin zehn Minuten von Disneyland entfernt auf-
gewachsen®, schreibt Samm Kunce: ,Unser Rei
henhaus mit Rasen und Garten existierte im Nie
mandsland — eine kiinstliche Oase an der anderen, wo
eigentlich Wiiste war. Man konnte fast sagen, dab ich
iiber eine erhihte Sensibilitit gegeniiber dem Kiinst
lichen verfiige, weil ich lange glaubte, das sei das

Natiirliche.* Das Kiinstliche, das die New Yorker
Kiinstlerin mit ihren vegetabilen Installationen ent
wickelt, ist der Artifizialitit und Intimitit des Treib-
hauses enthichen.

Das merkliche Verblassen der Differenz zwischen
Kiinstlichkeit und Natur ist ein Thema, dem sich auch
wgirtnernde” Kiinstler wie Lois Weinberger oder Olaf
Nicolai widmen. Im Unterschied zu Nicolai, der seine
intendiert musealen Mikrokosmen mit wissenschaft-
licher Attitude konstruiert, berufen sich Kunces Rasen-
vierecke (Field, 1997) oder Salatpflanzen in Holzkis-
ten (Water Culture, 1994), Erdbeeren aul Gestiingen
(Fort Laramee, 1994) oder Algenbecken (Kinstlergéir
ten Weimar, 1999) vielmehr auf Zuchtbeete und damit

Francesco Mariotti

Lcuuhlcndc Farbigkeit wirkte wohl von jeher
magisch anziehend und mythenbildend auf den
Menschen, der selbst als , Zwitterwesen, halb Natur
und halb Kultur, seiner Umwelt ambivalent gegen-
iibersteht™ (Paolo Bianchi)
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verbundene Verrichtungen.

Formale Zuweisungen fiihren auch zum amerikani-
schen Minimalismus eines Donald Judd oder zu Robert
Smithson, besonders wenn hilzerne Kisten oder ver
spiegelte Ecken ins Spiel kommen. Hier wagen Refe-
renz und Ironic cinen Ausflug ins Griine. Die 1995 fir
das Aldrich Museum realisierte Arbeit , Grass Grid HI"
griff eine beliebte Struktur des Minimalismus auf und
setzte sie unter wucherndes Gras. In der Veranda emnes
Privathauses ausgefiihrt, mubte das ,Grasgitter”,
zwischen den Bodenfliesen wuchs, von seinen tempo
riren Besitzern sowohl betreten wie auch gepflegt wer-
den. An diesem Punkt des Eingreifens in die vegetative
Dynamik der Arbeit fordert Samm Kunce zur Interak-
tion auf - eine Interaktion, die fiir sie selbst mit dem Ein-
bringen der Saat begonnen hat und erst mit dem Welken
der Pflanzen endet und die nur teilweise ausstellbar ist

Die Idee vom Giirtner als totalitirem Kontrollorgan,
das sowohl der verschinernden als auch der landwirt-
schaftlichen Funktion enthoben ist, it das Griin
besonders im Kontext des urbanen Galerieraumes
von per se licblicher Augenweide zu einer bedrohlichen
Matrix werden. Dabei sind fiir Kunce leicht pathetische
Allegorien wie jener von . multi-cthnischem™ Unkraut
aufgebrochene Asphalt des Osterreichers Weinberger
cher suspekt. Eigenkriifte des Wachstums werden nicht
iiber ihr eigentliches Vermigen hinaus bemiiht — das
Moos in der Rille eines Betonbehiilters (Moss Culture,
1997) transzendiert eine destruktive Moglichkeit
auBerhalb ausstellbarer Zeit.
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Er 1Bt sich vorbehaltlos locken von den glitzernden
Edelsteinen und zerstort fiir ithren Besitz seine nattir-
lichen Lebensgrundlagen. Ihm, dem aus der soge-
nannten Zivilisation kommenden Menschen, ist der
Urwald mit den leuchtenden Orchideen und fhirren
den Kolibris Nebensache, wenn Profit lockt

wDer hybride Garten™ von Francesco Manotti 1st
Ausdruck seiner tiefgreifenden Kritischen Sicht aul
die gegenwiirtige Entwicklung von Mensch und
Natur. An einem kiinstlich geschaffenen Wiesenhang
am Druckereizentrum der Neuen Ziiricher Zeitung in
Ziirich-Schlieren, einer sogenannten naturbelassenen
Wiese, auf der sich alle Pflanzen wild ansiedeln diir
fen (aber wieder nach dem Willen des Menschen), hat
Mariotti ein paradies artifiziell installiert. Auf Plas-
tikrohre hat er verschiedenfarbige Pet-Flaschen
gepfropft (das Pfropfen als giirtnerische Arbeitsweise
des cingreifenden Menschen kann ja auch Hybriden
schaffen), in denen LED-Chips blinken und die nun



gemeinsam Stengel, Bliiten und Fruchtkorper bilden.
In thnen ist die Glithwiirmchen-Idee auf ideale Weise
aufgehoben und kann innerhalb des kiinstlichen Gar
tens fortleben. Das Ballett der tanzenden und ténen
den Lichter, das von der HauptverkehrsstraBe aus
~musikalische” Unterstiitzung erhilt, gerinnt zur
Beschreibung des Verhiltnisses von Technik und
Natur in der postindustriellen Gesellschaft. Aller-
dings: Im Zeitalter der fortschreitenden okologi-
schen Desaster beschwéren Mariottis LED-Installa
tionen Keinen regressiven, anti-technischen Pessi-
mismus, sondern redefinieren die Beziehungen von
Kunst und Mythos, von Technik und Natur im witzi-
gen, kreativen Umgang mit elektronischen Versatz-
stiicken.” (Volker Schunck)

Mariotti probt damit nicht die Verfiihrungskunst
glitzernder Edelsteine, sondern eher cine Hinfiih-
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Dcr naheliegendste Apfel in einer Kirche ist der
Apfel, der angeblich - zumindest sind sich da die
Maler seit vielen Jahrhunderten darin einig — auf dem
Baum des Paradieses gewachsen sein soll. Bezeich-
nenderweise nicht auf dem Baum des Lebens, son-
dern aufl dem Baum des Wissens. Auf dem Baum des
Wissens, auf dem Baum der Erkenntnis des Guten
und Bosen ist der Apfel gewachsen, wie ihn Eva auf
Anraten der Schlange threm Adam zu Genusse reich
te. Man muB dazu sagen, daB die Entscheidung fiir
den Apfel spit gefallen ist, nicht von Anfang an. In
bezug auf die alten Traditionen gibt es allerlei Spe-
Kulationen dariiber, was das wirklich fiir ein Baum
gewesen sein soll, der im Paradies stand. Und daB es
ein Apfelbaum gewesen sein soll, ist erst einer spii-
teren, sozusagen ikonischen Tradition vorbehalten
gewesen.

Wissen Sie, was die ersten Entscheidungen jetzt

rungskunst, gesellschaftliche Kontexte besser zu
erkennen. Allerdings: Rezepte will der kosmopoli-
tisch denkende Kiinstler und Philosoph, selber ein
quasi hybrides Produkt, natiirlich nicht vermitteln.
»Ich bin kein Apokalyptiker, eher ein pathologi-
scher Optimist”, kennzeichnet Mariotti seine Hal-
tung. Einiges davon kiénnte sich beim Wandeln durch
den heiter-besinnlichen hybriden Garten auf uns iiber-
tragen, unsere Weltsicht weiten.
Jorg-Heiko Bruns

Literatur; Francesco Mariotti: Der hybride Garten, Ausst.-Kat
herausgegeben vom Européischen Kultur- und Informationszen-
trum Thiringen, Erfurt 1998, Projektleitung: Jorg-Heiko Bruns
(hicraus zitiert)
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baumtypologisch in bezug auf die Paradieses-Erzéih-
lungen waren? Eine der frilhesten Entscheidungen
war, es mull ein Feigenbaum gewesen sein. Das
stimmt mit der Region zusammen. Es stimmt auch
mit der Symbolik zusammen: bekanntlich haben sich
Adam und Eva kurz nach dem GenuB der Friichte
erkannt, wic das in der Bibel so schon heiBt. Es
summt aber auch damit zusammen, wie frith die
Kommentatoren festgestellt haben, daB Adam und
Eva einander mit Feigenblittern Schurze geflochten
haben, und woher hiitten sie denn die Feigenbliitter
nchmen sollen, wenn nicht von einem Feigenbaum.
Gelegentlich hat man auch dariiber gesprochen, es
kénnte ein Zitrusbaum gewesen sein. An den Stellen
des Genesiskommentars, an denen der Paradiesbaum
vielleicht ein Weinstock, ein vergroBerter Weinstock
gewesen sein soll. Das wiirde erkliiren, wie man so
schnell auch berauscht werden hiitte knnen vom
GenubB dieser Friichte. Einc andere Erziihlung berich
tet dagegen davon, daB der Paradiesbaum nichts
anderers gewesen sei, als das, was er dann als Strafe
iiber die Stammeltern bewirkt hat, niimlich eine ver-
groBerte Getreidechre, sozusagen ein Sprof der
Titigkeit, die Adam ja zur Strafe fiir den Genuf8 von
dem Baum ausiiben muBte. Der Apfel ist ¢in Symbol
des Genusses, ein Symbol der Verfithrung, ¢in Sym-
bol aber dann eben auch der Strafe, die dem GenuB
folgt und dazu fiihrte, daB Eva und Adam sich mit der
listigen Pflicht des Ackerbaus und der Zeugung von

Nachkommen beschiiftigen muBten.
Thomas Macho

Literatur: Sonja Meller, Vortrag von Dr. Thomas Macho (iber den
Apfelam 16. 1. 1999 im Rahmen der Rauminstallation der Kiinst
lerin in der Martinskirche am ROomerberg in Linz (Manuskript;
hieraus zitiert)
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